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Fundada en 2003, la Asociacion Cultural Organa-
ria ha desarrollado una importante labor de investiga-
cion y divulgacion de la musica de drgano en Castilla
vy Ledn, que se ha materializado en tres grandes lineas
de actuacidén: su web www.organaria.es, la organiza-
cion del Curso Nacional de Organistas Litirgicos y los
ciclos de conciertos en Valladolid y su provincia, ¥ en
la comarca abulense de la Morafia. Desde el nacimien-
to de la pagina web, en marzo de 2006, se han catalo-
gado y publicado mas de 1.500 instrumentos, casi 300
documentos originales, 1.700 citas bibliograficas,
cientos de informes técnicos, registrando mas de
20.000 visitas. Ademas, la investigacion desarrollada
en los archivos diocesanos y provinciales de la comu-
nidad ha fructificado con la identificacion de instru-
mentos que hasta ahora eran andnimos.

Gracias a la colaboracion con la Asociacién para
la Conservacién de los Organos de Cantabria
(ACOCA) y del Secretariado de Liturgia de 1a Confe-
rencia Episcopal Espafiola, Organaria ha conseguido
consolidar el Curso Nacional de Organistas Litdrgi-
cos. Valladolid acoge, en el seno de este curso, a orga-
nistas y profesores de un altisimo prestigio y forma-
cion, que han intentado dignificar la musica liturgica a
través de la formacion de los organistas.

Hay que destacar, ademas, la difusién musical,
con la celebracidn de ciclos de conciertos en la cindad
de Valladolid, en los pueblos de la Mancomunidad
Tierras de Medina y en la comarca de La Morafia abu-
lense, actividad esta que ha contado con jovenes intér-
pretes de la region v que ha atraido a un gran nimero
de espectadores. Ello unido ala promocién de las res-
tauraciones de instrumentos como los de Olmedo o
Arévalo, enclavados en lo que Organaria bautizo
como “Ruta del sonido mudéjar”, de un alto valor his-
torico y organologico.

Juan de la Rubia nacid en Valencia en 1982, es uno de
los organistas mas galardonados de su generacidn. Con un
repertorio que aborda tanto la interpretacidn historica de
musica antigua como obras del Romanticismo y los siglos
XX y XX, ha actuado como solista en las salas y ciclos mas
destacados de Espaiia, asi como en el extranjero, y ha reali-
zado siete grabaciones como solista. Es profesor en la
ESMUC (Escuela Superior de Musica de Catalufia) y orga-
nista de la Basilica de 1a Sagrada Familia de Barcelona.

Tras empezar los estudios musicales con su padre y Ri-
cardo Pitarch, se formo como organista, pianista y claveci-
nista en Valencia y Barcelona, perfeccionando sus estudios
de drgano e improvisacidn en la Universitit der Kiinste de
Berlin y en el Conservatorio Nacional de Toulouse, consi-
guiendo hasta cinco Premios Extraordinarios en diferentes
especialidades. Ha estudiado con Oscar Candendo, Wol-
fegang Seifen, Michel Bouvard y Montserrat Torrent. Igual-
mente, ha recibido clases magistrales de Daniel Roth, Bern-
hard Haas, Enrico Viccardi, Wolfgang Zerer, Olivier Latry y
Ton Koopman.

Tras obtener el Primer Premio Nacional de Organo en el
Concurso Permanente de Juventudes Musicales de Espafia,
inicid su actividad como concertista solista en las mas im-
portantes salas y ciclos espafioles, asi como ofreciendo con-
ciertos en el extranjero. Ha ganado también los premios
Andrés Segovia-J.M. Ruiz Morales (Santiago de Composte-
la), Premio Euterpe (Valencia), Primer Premio de la Real
Academia de Bellas Artes de Granada y el premio Primer
Palau del Palau de la Musica Catalana. En 2012 fue nombra-
do miembro de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi.

Como solista, su repertorio abarca desde 1a misica anti-
gua hasta la actualidad. Destacan sus interpretaciones de
Johann Sebastian Bach, sus improvisaciones al estilo barro-
co, las grandes obras del repertorio romantico y del siglo XX
y transcripciones para organo de obras sinfdnicas. Como
miembro del Ensemble Meridien, aborda regularmente obras
del Renacimiento y el Barroco, ya sea como organista solis-
ta, continuista o director. También ha estrenado obras de
compositores actuales en el Palau de la Musica Catalana,
Catedral de Ledn, Catedral de San Sebastian y en el Festival
de Musica Contemporanea Ensems, de Valencia.
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J. S. Bach (1685-1750)

Fuga sopra il Magnificat, BWV 733
Meine Seele erhebt den Herren, BWV 648

Preludio y fuga en Ia menor, BWV 343

L A

M. Dupré (1886-1971)

Ave Maris Stella, op. 18
TrES MODERE
LenTO
Abaaro
Finare annpsaro

L A

J. Brahms (1833-1897)
Preludio y fuga en sol menor, Wo(Ol10

Sinfonia n° I en do menor, op. 68
(TRANSCRIPCION: J. DE LA RuBIa)
IV: Adagio-piii andante-allegro non troppo, ma con brio-piil allegro

L A
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Dichoso se siente el pueblo de Valladolid por re-
cibir nuevamente el Curso Nacional de Organistas Li-
turgicos. En su séptima edicidn, este periodo de apren-
dizaje se inaugurara con un programa que muestra tres
hilos conductores: las parafrasis organisticas de cora-
les 0 himnos, el arte de la transcripcion y el homenaje
a maestros del pasado.

El Magnificat, canto empleado en el rezo de las
Visperas que sintetiza la espiritualidad mariana
(Proclama mi alma la grandeza del Sefior, y se alegra
mi espiritu en Dios, mi Salvador), va a ser el himno
que escogera J.S. Bach, como tantos compositores de
todos los tiempos, para realizar numerosas parafrasis
musicales. En laFuga a 5 voces (BWV 733) realiza una
adaptacion del himno catolico que culmina con la en-
trada del pedal en aumentacion, ensalzando, de esta
forma, el sentido del texto liturgico.

La transcripcion que el propio Cantor de Leipzig
realizd del verso 5 (Suscepit Israel —-asimismo del
Magnificai—) de la Cantata BWV [0 (Meine Seele
erhebt den Herren) sera incluida en la coleccion
Schiibler-Chorale (1746-1749). Se trata de seis corales,
todos ellos, originalmente, movimientos de cantatas
compuestas con anterioridad. El arte de la transcrip-
cidén ha sido, y sigue siendo (disfritese el final de este
concierto), una practica habitual entre compositores e
intérpretes. No podemos olvidar las realizadas por
Bach para drgano de algunos conciertos para violin de
Vivaldi.

Aunque ligeramente camuflados, la influencia y
el homenaje al estilo italiano (Vivaldi, Corelli, etc.)
quedan representados en el Preludio y Fuga en Ia
menor, BWYV 543. El disefio de semicorcheas a modo
de acorde roto, tipico recurso del lenguaje violinistico
tan empleado por los autores italianos, va a estar cons-
tantemente presente en este diptico.

Repetidamente en el siglo XIX se ha deseado re-
cuperar el lenguaje antiguo: Torniamo all’antico e sara
un progresso (Verdi, 1871). Numerosos compositores
han homenajeado el pasado, el tipo de escritura, las
formas empleadas, los temas utilizados (Mendelssohn,
Liszt, Schumann, etc.).

Un joven Marcel Dupré compuso en 1920 su
opus 18 (Vépres de commun des fétes de Ia Sainte
Vierge). El mismo afio comenzo su gira mundial con la
interpretacion de la integral de J.S. Bach de memoria.
Este Ave, maris stella (Salve, estrella del mar), con sus
cuatro versos, es la segunda de las tres partes que con-
forman el op.18. En el tercer verso encontramos el
coral ornamentado en el soprano al estilo de J.S. Bach.
El cuarto verso (“Amén™), es un homenaje a Widor
(las similitudes con su Toccata de la 5* Sinfonia son
evidentes), organista de Saint-Sulplice de Paris a quien
Dupré sucederia en 1934.

Brahms, cercano al lenguaje bachiano y fiel ala
tradicién barroca, sufrio y se sintié como un extrafio
en la época en la que vivié. Siendo muy escasala obra
para organo de Brahms, toda ella homenajea de princi-
pio a fin el lenguaje del gran maestro de Leipzig. Tal es
el caso del Preludio y Fuga en sol menor(1857); el len-
guaje del preludio y, sobre todo, su estructurarecuerda
al empleado por Bach en su Fantasia en sol menor,
BWYV 542,

I_ndudable es el homenaje que Brahms realizd a
Beethoven en su primera Sinfonia (1876). Tras catorce
afios de duro y angustioso trabajo, Brahms, heredero
de la tradicién sinfénica beethoveniana, termind la
composicion de esta obra que seri conocida como la
“Décima Sinfonia de Beethoven”.

Afrontar la transcripcion para organo de una
obra orquestal conlleva el pleno conocimiento del len-
guaje v del instrumento, es un proceso de intenso
aprendizaje que permite alcanzar la madurez musical.
Juan de la Rubia, al igual que hizo Bach o, méas recien-
temente, Lionel Rogg con su transcripcion del Final de
Ia 47 Sinfonia de Brahms, demuestra con este reto un
conocimiento absoluto de las posibilidades del 6rgano
vy de los recursos que mejor se adaptan a este instru-
mento. Sin lugar a dudas, una ocasion para disfrutar
de un lenguaje universal en el, quiza, mas universal de
los instrumentos: el 6rgano.
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Consagrada en 1668, la Catedral de Valladolid conté hasta
1928 con un coro bajo en su nave central. A finales del siglo
XVIL, se colocaron a sus lados sendos érganos nuevos. El del
lado de la Epistola fue rehecho por A. Ruiz Martinez en
1794, afiadiendo una nueva caja clasicista que ain hoy pode-
mos contemplar. El érgano del Evangelio (desaparecido en
1928) incorpord en 1866 una gran caja barroca venida del
vallisoletano Monasterio de San Benito.

En 1902, ante el mal estado de ambos instrumentos, el Cabil-
do, impulsado por el maestro de capilla V. Goicoechea, en-
cargé al organero espafiol mas importante del momento,
Aquilino Amezua, un instrumento nuevo. Estrenado el 23 de
junio de 1904, el érgano tenia 18 juegos en dos teclados y
pedalero, ubicandose dentro de la caja de 1794. En 1928, tras
eliminar el coro bajo, se colocd este 6rgano sobre la actual
tribuna, hecha entonces. En 1933 fue ampliado, con un tercer
teclado y nuevos juegos, por L. Galdés, “discipulo predilec-
to” de Amezua. No ha tenido mas reformas, por lo que es
buen testimonio de la organeria romantica de Amezua y su
escuela. En sus sonidos hay influencias de la tradicién espa-
fiola, del érgano sinfénico francés y del romantico aleman.

| Teclado: Il Teclado Il Teclado
Flautado 16’ (expresivo): (expresivo):
Montre 8’ Violon 16° Cor de Nuit 8’
Violén 8’ Bordén 8’ Gamba 8’
Flauta Dulce 8’ Flauta Armonica 8’ Celeste &
Flauta de Madera &’ Flauta Dulce 8’ Ocarina 4’
Salicional 8’ Gamba &' Quincena 2’
Octava 4’ Unda Maris 8’ Corneta 8’
Lleno Flauta Octaviante 4' Fagoty Oboe 8
Bombarda 16’ Lleno Voz Humana &’
Trompeta 8’ Trompeta Real 8’ Trémolo
Clarin 4’ Clarinete 8’
Trémolo
Pedal: Enganches y efectos:
Contrabajo 16’ I{Ped, II/Ped, III/Ped, I1I/1, 114,111/
Subbajo 16’ Superoctavas Il/l, Superoctavas |I/|
Baritono 8’ Suboctavas |1l/], Suboctavas /1.
Cello 8 Cinco combinaciones fijas
Gamba 4’ Piano pedal automatico

Nazardo 2 2/3’
Bombarda 16’

Combinacion libre



